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na mappa completa del-
l’arte  contemporanea
prodotta da artisti afris
cani ¢ quanto offre una
ricognizione non solo

geografica, ma anche

cronologica e generazio-
nale, compiuta da Okwui Enwezor, diret-
tore di Documenta nel 2002, curatore, criti
co e scrittore, ¢ da Chika Okeke-Agulu,
artista, storico e curatore. I due autori del
volume Contemporary African Art Since
1980, da poco pubblicato da Damiani (367
pp-, illustrato a colori, 50 euro) sono africa-
ni, ma attivi all’estero come gran parte degli
oltre 150 artisti di cui, nel libro, seguono le
carriere. Tra loro appaiono molte superstar,
da Adel Abdessemed a Yinka Shonibare,
da Candice Breitz a Pascale Marthine Ta-
you, da Ouattara Watts a Ousmane Sow,
da William Kentridge a Ghada Amer, da
Chris Ofili a Marlene Dumas. Nonostante
si tratti di autori ampiamente presenti nelle
maggiori biennali ¢ gallerie, e sebbene
I’Africa da almeno vent’anni sia entrata
nella geografia del mercato dell’arte con-
temporanea, il libro non somiglia affatto al
le varie liste dei top 100 che periodicamente
vengono presentate dalla Taschen o dalla
Phaidon. All'importanza assegnata alle ri-
flessioni critiche dei due autori, il volume
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aggiunge un dizionario ¢ un regesto sul di-
venire dell’arte africana nel periodo preso in
esame, dalle principali mostre ai numerosi
collettivi o gruppi di lavoro, senza esclude-
re una sterminata bibliografia. Abbiamo
intervistato Okwui Enwezor.

Esiste un filo conduttore o uno «stile» che di-
stingua I’arte africana contemporanea rispet-
to a quella prodotta altrove?

L'arte contemporanea oggi puo considerarsi senza
dubbio globale e i contributi degli artisti nascono da
posizioni critiche differenti. Esiste tuttavia la pos-
sibilita che le condizioni di produzione, soprattutto
riferite alle istituzioni artistiche (scuole, musei,
centri culturali) possano talvolta dettare strategie e
forme vincolanti per gli artisti e, in un senso pin
ampio, questo puo influire anche sugli spazi di rice-
zione e sullo spettatore. In Aftica non ¢’¢ uno svic
luppo uniforme dell arte e alcune regioni o Stati co-
me il Sudafrica e la Nigeria spesso hanno molta piss
visibilita di altri. Questa situazione ha una sua mo-
tivazione storica e ha anche a che fare con ['accessi-
bilita. Tuttavia, gli spazi dedicati all arte contem-
poranea nel continente afticano sono molto diversi e
di conseguenza non esiste una tisposta univoca in

relazione alle caratteristiche stilistiche dell'arte
contemporanea africana. Condizioni differenti di

produzione danno vita a risposte diverse da parte
degli artisti. Una caratteristica comune agli artisti
africani ¢ il loro essere in sinfonia con il mondo che
li circonda, il che implica che l'opera darte non ha
timore di impegnarsi con contenuti di attualita o so-

negre»

cio-politici. Si tratta tuttavia di un impegno che non
sacrifica mai la forma.

La geografia affrontata nel libro abbraccia
tutto il continente, dal Maghreb al Sudafri
ca. Si puo parlare di linguaggi diversi a se-
conda delle regioni e degli stati da cui pro-
vengono gli artisti2

Quello che abbiamo cercato di mettere in evidenza
nel libro sono i profondi cambiamenti che hanno ri-
guardato gli artisti a partire dagli anni Ottanta,
con lintroduzione dello Structural Adjustment
Program che diede il via alla creazione di reti arti-
stiche e istituzionali su tutto il continente. Dal

punto di vista della politica economica questo pro-
gramma fu una catastrofe per I'Africa; gli anni

Ottanta furono caratterizzati dal naufragio del-
Lutopia che animava il petiodo successivo alla de-
colonizzazione negli anni Cinquanta-Sessanta.
La situazione che si trovarono a dover affrontare
gli artisti africani negli anni Ottanta fu di grande
mutamento stotico, che noi identifichiamo nel libro
come L'inizio del realismo post-coloniale. In questa
nuova situazione in cui gli artisti e gli intellettuali
si trovarono a operare, in un contesto di strutture di
potere e di mediazione neo-coloniali e neo-liberali,
pensavamo che il paesaggio della produzione arti-
stica contemporanea africana riuscisse a sopravvi-
vere. Tuttavia, quello che speravamo di riuscire a
far passare attraverso il libro ¢ la consapevolezza
da parte dell arte africana dei propri modelli criti-
ci: per questo abbiamo strutturato il volume crono-
logicamente, in modo da presentare i mutevoli
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