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LA “DEA VOLUBILE” E IL MODERNISMO FASCISTA
ORIGINALITA DI UNO STILE OSCILLANTE FRA AUTARCHIA,
MODA, TESSUTI SINTETICI, PROPAGANDA E NUOVE FORME

Mario Lupano, Alessandra Vaccari (a cura di/edited by)

edizione italiana: Una giornata moderna. Moda e stili nell’Italia fascista
english edition: Fashion at the Time of Fascism

Damiani Editore, Bologna 2009, 400 pp.

THE “FICKLE GODDESS” AND FASCIST MODERNISM
NOVELTY IN A STYLE THAT MOVES BETWEEN AUTARCHY,

FASHION, SYNTHETIC FABRICS, PROPAGANDA
AND NFW FORMS
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120 LIBRI

Dea volubile, un breve filmato dell'Istituto Luce,
presentava la moda come una musa incostante:
aun certo punto un cannone spara un colpo e il
nuovo secolo irrompe con I'energia della guer-
ra, dei nuovi balli e di un’arte ‘rivoluzionaria’.
“Parole straniere e ritmi barbari” — mette in guar-
dia la voce narrante sulle immagini dei piedi di
una coppia che ballail charleston, di un musicista
di colore e dell’elenco dei nomi da evitare: bar,
tearoom, dancing; e intanto — chiude sconsolata-
mente — “la moda continua a guardare a Parigi”.
Sono gli anni del fascismo, in cui le ambizioni
totalitarie vanno di pari passo con il desiderio di
“fare epoca”, con il gusto della creazione e del
rinnovamento del paese.

E questalastoria che indagail ricchissimo “saggio
visuale” composto da Mario Lupano e Alessandra
Vaccari, fatto di oltre 1500 immagini e testi dis-
seminati in riviste femminili, di moda, attualita,
cinema e mondanita, in libri e periodici di tecni-
che sartoriali, design e architettura; in pubblica-
zioni aziendali dei settori tessile, calzaturiero e
dell’abbigliamento. Il libro & strutturato in dop-
pie pagine composte da “ritagli” che riscoprono,
interpretandolo, il “nuovo” diun’epoca rimossa:
oggetti (macchinadacucire, scarpe da ginnastica,
cerniera lampo...), materiali (rafia, nylon, cello-
fan...), idee (vetrina, grande magazzino, manife-
sto pubblicitario, servizio fotografico...), persone
(Lucio Ridenti, Gino Levi Montalcini, Mantica
Barzini e moltissimi altri, oltre ai grandi sarti).
Immagini, testi d’epoca e commenti contem-
poranei, ordinati in quattro sezioni (“Misura”,
“Modello”, “Marca”, “Sfilata”), ricostruiscono la
concezione del design della moda in Italia: dal-
I'ideazione alla produzione, dalla distribuzione
al consumo. Un percorso che, secondo Lupano
e Vaccari, fa della moda la protagonista del
Modernismo e non il suo effetto, ma che mostra
anche come lavisione, avolte lucida e geniale, del
‘nuovo’siastata talvoltairreggimentata e banaliz-
zata dalla rigidita ideologica.

Prendiamo “Misura”, il capitolo iniziale. La
nuova moda parte dal corpo. Alcune delle idee
SONno aniropometria, eugenetica, visione scientifica.
Domenico Caraceni brevetta uno strumento per
ricavare il modello di un abito dalle misure del
fisico trasferite in piano attraverso un “quadrante
graduato” che consente di stabilire — spiega — “il
punto matematicamente esatto dove si volessero
far passare le cuciture, fissare le tasche e qua-
lunque altra particolarita inerente all’abito da
eseguire. E non vi ¢ possibilita di sbaglio”. E una
moda ‘positivista’, che tenta di eliminare costri-
zioni e di assecondare il corpo, sul quale 1'abito
¢ disegnato. Siamo all’eliminazione dei tabu, alla
premessa di una liberazione sessuale a venire.
Razionalita, igiene. Per esempio, radersi il capo.
“Una testa leggera, fresca, quasi aerea. Non piu
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In apertura, a pagina 119:
immagine da Natura,
luglio-agosto 1937.

In questa pagina, a sinistra:
scena di moda e traffico
urbano con le Fiat Balilla e
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capelli sulla spalla o dentro la minestra (...). Ma
la possibilita di tuffare la zucca sotto il rubinetto,
rapidamente e beatamente”, scrive il ‘razionali-
sta’ Pietro Maria Bardi.

Tutto sembra improntato all’azione, all**andare
avanti”, ma presto il ‘movimento”, imbrigliato da
una ideologia schematica e provinciale, inverte
la marcia. Una volta tracciata la griglia che deve
“inquadrare” la realta, si bada soprattutto a indi-
viduare I'anomalia e a combattere la devianza. La
ginnastica, la chirurgia estetica, I"abito adatto per
ogni ora del giorno e per ogni stagione dell’anno,
la divisa, I'uniforme, I’“italico stivale” tutto d'un
pezzo. Stereotipi e imposizioni che scandiscono i
ritmi dell’assillante “Giornata moderna” che da il
titolo all’edizione italiana del libro e definiscono
I'"“uomo nuovo” che ne ¢ il forzato protagonista.
Siamoa“Modello”,alla costruzione deglistili desti-
natiadiventare i puntidiriferimento diun’epoca:
tipisportivi, tipi da spiaggia e tipidaregime, ameri-
canismo, divismo, stile coloniale. E poia “Marca”,
che descrive la svolta autarchica iniziata a meta
degli anni Trenta con le sanzioni economiche
imposte all'ltalia dalla Societa delle Nazioni per
I'invasione dell’Etiopia. Identita nazionale. Patria.
Industrializzazione. 1'Ente Nazionale della Moda
programma le azioni piti varie allo scopo di strut-
turare il sistema della moda istituendo la marca di
garanzia per assicurare U'italianita dell'ideazione
¢ della produzione dei capi di abbigliamento. E
I'inizio del “made in Ttaly” ben prima della sua
datadinascitaufficiale negli anni Cinquanta? Arte,
storia dell’arte, Futurismo. La “Dea volubile” trova
forme sicure di cui appagarsi. In occasione della
mostra sull’arte italiana di Parigi nel 1935 la moda
si ispira ai quadri pit famosi: pettinature come le
cortigiane di Carpaccio, movenze botticelliane,
mantelli di broccato come nei dipinti di Tiepolo
o di Caravaggio. Ma si ammirano anche i prodot-
ti innovativi dell’industria tessile, oggetto della
“poesia industriale” di Marinett, sensibile al sex
appeal dell’artificiale: “Verticalita di pieghe ordi-
ni dall’alto / Concentramento di fluidita appas-
sionate / Profusione dilatata di fascini tattilismi
profumi (...) Stoffe stoffe stoffe stoffe stoffe e poi-
ché siete tutte sensibili pensanti parlino parlate
parla finalmente”.

Conclude “Sfilata”, il display della moda
sotto forma di mostre, vetrine, manichini e pas-
serelle. “Partendo dal presupposto che esiste
un’analogiavisiva e di funzionamento trale passe-
relle della moda e il dispositivo filmico del cinema
—spiegano i curatori —'ultima sezione considera
la sfilata come luogo centrale per I’elaborazione
dell’estetica moderna”. Le passerelle “aprono
fughe prospettiche, alludono alla visione ritmica,
simultanea e seriale degli abiti in movimento”. Ma
producono anche parate militari e teatri di massa.
Simona Morini
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* Opening image, page 119:
photo from Natura,

July-August 1937.

This page, left: fashion and
city traffic scene with the Fiat
1500 and Balilla car models,
illustration from Dea issue
no.11 (courtesy of the Rome
National Central Library).
Below: Carlo Ferrario dr
photo Badodi, from Modai
.5, 1936. Anita Stoianovic

, photo Lucio Ridenti,
from La rivista illustrata del
Popolo d’Ttalia, issue no. 5, 1938.
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